十 九 世纪 是 和 声 教学 开始 兴 耳 的 时 期 ， 由 于 欧洲 各 地 音乐 
学 院 的 不 断 创立 和 音乐 教育 的 普遍 需要 ， 一 本 本 凝聚 着 理论 家 ， 
心血 的 和 声学 教科 书 陆续 出 版 ， 从 而 改变 了 过 去 主要 以 对 位 法 
作为 作曲 理论 教材 的 状况 。 和 声 ， 无 论 在 创作 中 还 是 在 音乐 理 
论 中 都 有 着 极其 重要 的 地 位 。 

和 声学 教程 种 类 繁多 ， 数 量 巨大 ， 由 于 作者 的 理论 观点 不 
同 、 教 学 要 求 不 同 、 具 体 处 理 不 同 而 形成 不 同 的 厢 声效 学 
系 。 在 各 派 和 声 教学 体系 之 间 既 有 联系 ， 又 有 差异 ， 如何 从 
纷繁 的 千 丝 万 缕 中 理 出 一 个 头绪 来 ， 最 好 的 方法 就 是 进行 比 
较 。 从 哲学 上 夹 君 ;比较 的 方法 是 狼 学 研究 工作 中 将 彼此 有 联系 
的 菜 种 吾 物 加 以 对 恨 。 确 定 它们 之 间 相 同 与 相 异 之 点 的 一 种 逻 
辑 轴 维 方 法 。 通 过 比较 ， 看 到 各 派 之 间 的 异 中 之 同 、 同 中 之 异 
并 了 解 到 各 派 的 短 长 ， 以 确定 我 们 的 取 会 。 例 如 ， 几 乎 所 有 的 
目 导 “和 声 教科 书 都 强调 下 书 “ 共 同和 驴 ? 的 转调 ， 但 在 某 些 具体 的 步 
又 上 与 和 总 的 安排 上 却 各 有 千秋 ， 又 例如 ， 各 派 和 声 教学 体系 
教 虽然 旗 帆 各 异 ， 但 追根 寻 源 都 离 不 开 传统 大 小 调和 声 体系 等 
等 。 这 样 我 们 也 可 以 从 特殊 中 见 普 遍 、 普 遍 中 见 特 殊 了 。 

师 本 文 试图 以 比较 的 方法 ， 对 我 国 已 翻译 出 版 的 六 本 和 声学 
教科 书 从 整体 到 某 些 具体 内 容 进 行 对 照 分 析 ， 以 便 进 一 步 理 解 
这 些 教科 书 的 理论 基础 ,处 理 方法 以 及 各 自 的 特点 ,作为 我 们 和 
桑 。 声 教 学 的 参考 与 借鉴 。 由 于 箱 幅 关系 ， 不 可 能 对 每 个 细节 都 作 
六 “ 桐 透彻 、 详 尽 的 解释 ， 只 能 对 一 些 具有 重要 意义 的 问题 进行 介绍 
与 分 析 。 这 六 本 和 声 教 科 书 是 , “和 声学 理论 与 实用 [英国 , 普 


六 区 东山 中 非 本 过 济 放 


劳 特 (E.Prout 1835 一 1909) 著 , 贺 绿 订 译 ]“ 和 声学 教程 ;法 
国 ， 杜 勃 阿 (TH.Dubois 1837 一 1924) 著 , 廖 宝 生 译 ]、《“ 和 声 
学 [ 美 国 ,该 丘 斯 (P.Goetschius 1835 一 1943) 落 锣 天 瑞 
译 J“%“ 和 声学 ? [美国 ， 辟 斯 顿 ( 双 *Piston 1894 一 ) 著 ， 陈 宝 译 ]、《 传 统 逢 声 学 ?【《 德 国 ， 
享 德 米 特 (P*,Hindemith 1985 一 1963) 著 ， 罗 忠 欠 译 ] 以 及 * 和 声 教学 程 y [5 苏联， 斯 波 索 宾 
(Sposobina 1900 一 1954) 等 四 人 著 朱 世 民 译 ]。 


各 本 科教 书 的 理论 基础 


和 声学 包含 两 方面 的 内 容 ， 一 是 “理论 性 ?， 二 是 “实用 性 "。 前 者 涉及 数学 、 物 理学 、 生 
理学 以 及 心理 学 等 方面 的 研究 :后 者 主要 为 音乐 创作 及 作曲 教学 中 和 声 处 理 方法 的 研究 ， 二 
者 的 研究 范围 是 不 同 的 。 纵 然 如 此 ， 二 者 又 是 不 可 分 制 的 , “理论 性 和 声 ? 是 “实用 性 和 声 ? 的 
英 基 石 ， 为 “实用 性 和 声 ? 提 供 理论 依据 。 每 本 教科 书 都 以 一 定 的 理论 作为 指导 岂 想 贯穿 于 各 
自 的 教学 体系 中 。 如 果 不 以 一 定 的 理论 作为 基础 ， 也 就 会 导致 教程 缺乏 科学 性 、 系 统 任 而 难 
以 达到 完满 的 效果 。 因 此 ， 必 须 以 各 自 的 理论 基础 为 中 心 ， 在 阐述 内 容 方面 达到 统一 。 
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一 、 以 泛音 列 为 理论 基础 的 和 声 教 本 


普 劳 特 在 他 的 《和 声学 理论 与 运用 ?的 附录 部 分 中 ， 谈 到 了 泛音 列 :“ 在 我 们 的 图 解 中 所 示 
的 泛音 列 中 的 音 开 始 的 六 个 构成 C 上 的 普通 大 和 终 。 所 以 这 个 和 藤 可 以 视 为 一 个 自然 的 铺 
果 ?”( 第 442 页 ) 。 

杜 勃 阿 在 他 的 “和 声学 教程 ?中 这 样 写 道 ,; “近代 的 和 声学 全 部 都 建立 在 -- 种 发 声 体 的 自 
然 共鸣 上 。…… 这 些 泛 音 包 含 了 全 部 的 自然 的 和 高 ， 完 全 的 大 三 和 苞 ， 展 七 部 东 以 及 大 属 九 
和 纺 。…… 一 些 不 协和 音 的 自然 解决 法 ，……《 作 为 ) 近 代 音 乐 与 调 性 统一 的 起 点 而 决定 闭 全 
部 音乐 的 一 种 新 方向 的 全 部 自然 和 声学 ?( 第 1 页)。 

从 以 上 引文 中 我 们 可 扩大 出 他 们 如 此 强调 证 音 列 是 因为 他 们 将 泛音 列 作为 和 声 的 自然 本 
源 。 其 他 如 复权 也 认为 他 的 功能 理论 学 说 是 建立 在 泛音 列 的 理论 基础 之 上 的 。 在 这 些 理论 家 
的 区 里 ， 不 公 是 六 三 利 纺 ， 而 且 所 有 的 不 协和 和 都 可 在 泛音 列 中 找到 依据 。 在 普 劳 特 与 杜 
勤 阿 的 宰 声 烙 本 中 都 体现 了 以 泛音 为 基础 的 内 容 。 例 如 ， 普 劳 特 在 谈 及 调 关系 时 ， 就 是 以 泛 
音 为 基础 的 理论 来 阐述 的 ， 音 程 的 协和 与 和 是 根据 音程 振动 数 的 比例 来 划分 的 ， 而 这 些 比例 
又 是 根据 泛音 列 正确 推算 出 来 的 ， 归 根 结 蒂 ， 出 于 泛音 列 这 一 母体 。 再 例如 ， 由 于 杜 勃 阿 认 
为 泛音 列 中 包含 了 大 三 和 和弦、 属 七 和 弦 和 属 九 和 张 这 些 自然 和 声 以 及 包含 了 在 一 个 低音 上 到 
置 的 一 些 不 协和 音 的 自然 解决 法 ， AU “(1) 从 调 性 的 观点 看 ， 音 
阶 中 最 重要 的 音 级 乃 是 属 音 而 非 主 音 ，……( 2 ) 由 属 到 主 (D 一 T) 的 连接 ， 乃 是 由 自然 界 赋 
予 的 一 种 典型 的 进行 2( 第 2 页 )。 由 此 可 见 ， 他 强调 属 和 玫 正 是 由 于 泛音 列 本 身 的 自然 特性 
所 决定 的 。 


二 、 以 五 度 相生 体系 为 理论 基础 的 和 声 教 本 


”该 乒 斯 认为 音阶 是 根据 五 度 相生 体系 而 构成 的 ， 他 在 《和 声学 ?中 写 到 “主音 便 是 七 音 
之 主 ， 主 音 的 上 方 与 下 方 的 纯 五 度 音 ， 是 主音 之 外 最 重要 的 音 ，…… 其 次 是 上 方 五 度 音 上 
的 再 一 个 纯 五 度 ， 如 此 继续 相生 ， 后 一 个 音 都 是 前 一 个 音 的 上 方 细 五 度 ， 直 至 出 现 一 个 与 最 
低音 抵触 的 音 为 止 ?( 第 3 页 )。 同 样 ， 他 对 各 和 表 与 主 和 蓄 的 远近 关系 也 是 从 五 度 相生 体系 的 
角度 来 看 的 , “一 调 中 六 个 和 芝 的 重要 性 的 比较 ， 正 与 音阶 各 度 的 重要 性 的 比较 相间 , 祝 各 和 
心 的 根 音 以 纯 五 度 离 主音 的 远近 而 定 的 ， 即 视 各 和 弦 的 根 音 在 天 然 音 级 中 的 位 置 如 何 而 定 ” 
《第 13 页 ) 。 用 这 种 方法 来 分 析 的 话 ， 工 级 和 芝 与 主 和 弦 的 关系 要 比 臣 级 、 豆 级 近 ， 而 不 是 根 
据 共 阅 音 的 多 少 来 判断 和 弦 之 间 关 系 的 远近 。 但 他 并 不 仅 用 五 度 相 生体 系 来 解释 各 种 现象 ， 
在 他 的 和 声 教 学 体系 中 是 将 各 种 律 江 合 使 用 的 ， 其 体 运用 的 是 平均 律 ,例如 :等 音 转调 必须 要 
邹 均 律 来 解释 。 理 论 上 又 脱离 不 了 纯 律 , 例 如 :三 和 弦 的 构成 与 音程 的 所 动 数 比 例 必 然 要 牵涉 
到 泛音 列 ， 而 纯 律 正 是 在 较 多 地 采用 泛音 列 中 的 自然 音程 的 基础 上 建立 起 来 的 。 

-” ， 该 丘 斯 灵活 使 用 各 种 律 上 共有 一 定 的 科学 性 ， 因 为 在 人 们 音乐 审美 活动 中 ， 音 律 是 以 其 奸 
绝对 精确 又 相对 自由 的 特点 符合 对 立 统一 规律 的 ， 它 的 数理 逮 辑 与 审 闫 功能 的 Cs 
“人 和 们 理解 事物 的 整个 过 程 。 因 此 ， 音 律 是 可 以 根据 需要 而 变化 的 。 
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三 、 以 创作 实践 的 历史 发 展 规律 为 基础 的 和 声 教 本 


辟 斯 顿 与 普 劳 特 都 特别 强调 理论 是 对 创作 实践 的 总 结 与 归纳 。 

辟 斯 顿 认 为 : “音乐 理论 并 不 是 指导 我 们 在 将 来 应 该 怎样 写作 乐曲 ， 而 是 告诉 我 们 过 去 
的 作曲 家 是 怎样 写作 乐曲 的 ?>(《 和 声学 ? 绪 言 第 1 页 )。 

普 劳 特 则 认为 , “ 仍 须 承 认 巴 替 、 贝 多 芬 、 大生 声学 理论 
与 实用 ?第 一 版 原 序 第 5 页 ) 。 

在 这 些 和 声 教 本 中 也 体现 了 以 创作 实 跨 的 历史 规律 为 基础 。 

在 辟 斯 顿 的 4 和 声学 ?中 ， 关 于 “和 声 的 节奏 ?的 靖 述 , 便 是 -一 个 很 好 的 例子 : “在 十 八 和 十 
九 世 纪 中 ， 许 多 方面 的 影响 《最 筷 枢 的 影响 古 舞 蹈 音乐 和 舞蹈 曲 体 ) 结 合 起 来 ， 渐 渐 地 造成 了 
一 种 观念 ， 凡 音乐 证 ， 都 有 一 种 起 规 的 律动 (有 规则 的 强 弱 拍 的 重 现 )。 我 们 现在 所 研究 的 是 
以 和 声 为 主 的 己基 ， 也 正 是 “ 节 线 专横 " 的 一 个 时 期 ”第 44 页 )。 由 于 入 斯 顿 强调 创作 实践 的 
历史 规律 ， 民 此 在 教 本 中 许多 地 方 都 涉及 到 一 些 与 创作 实践 密切 有 关 的 问题 。 

普 劳 特 虽然 强调 以 泛音 列 为 理论 基础 ,但 他 也 并 不 忽视 以 创作 实践 的 历史 规律 作为 依据 。 
他 在 “ 和 声学 理论 与 实用 ?的 “第 一 版 原 序 ? 中 写 道 : “在 这 里 所 有 的 规则 ,虽然 与 过 去 所 解释 的 
理论 体系 绝 无 不 合 之 处 ， 但 并 不 是 建立 在 这 个 上 面 ， 也 不 是 在 其 它 空 泛 的 腾 说 上 ， 疙 建立 在 
大 作家 们 实际 的 应 用 上 ……2( 第 5 页 ), 例 如 ， 在 这 本 书 的 附录 A“ 教 会 的 调式 ?这 一 部 份 就 是 
根据 欧洲 十 七 、 十 八 世 纪 的 音乐 作品 面 作 一 概括 介绍 的 。 


四 、 以 和 声 的 功能 意义 为 基础 的 和 声 教 本 


斯 波 索 宾 等 人 在 他 们 所 著 的 《和 声学 教 程 y 中 认 为 ， 主 、 属 、 下 属 和 纺 “在 功能 上 开 
相关 联 着 ， 即 处 于 相互 依赖 的 关系 中 ， 并 在 调式 的 稳定 性 与 不 稳定 性 上 互相 制约 着 ，…… 主 
和 弦 ， 下 属 和 弦 与 属 和 弦 代 表 着 三 种 调式 音 级 的 功能 >( 上 贡 第 14 页 ) 。 很 明显 ， 他 们 的 理论 
“是 建立 在 功能 体系 的 基础 之 上 的 。 他 们 用 T、S、D 三 个 字母 来 分 别 表示 主 、 下 属 、 属 三 种 功 
能 。 这 种 功能 理论 来 自 于 黎 晶 的 功能 学 说 。 

十 九 世纪 末 ， 黎 曼 在 拉 莫 的 理论 上 进一步 发 展 ， 虽 然 他 们 都 是 从 泛音 列 出 发 ， 但 是 二 人 
的 理论 并 不 完全 相同 。 拉 莫 认为 在 主音 中 有 属 音 存在 ， 而 黎 曼 则 认为 由 于 每 个 泛音 又 能 产生 
自己 的 泛音 列 ， 既 然 属 音 包含 在 主音 中 ， 哪 么 主 三 和 弦 中 也 会 产生 属 三 和 弦 。 他 的 功能 学 
说 后 来 被 苏联 的 一 位 音乐 学 家 与 物理 学 家 所 证 实 。 他 还 将 T、D、S 这 三 个 大 三 和 弦 来 说 明 大 
调式 就 建立 在 这 三 个 大 三 和 怠 上 ， 从 而 得 出 在 大 调式 中 有 主 、 属 、 下 属 这 三 种 功能 ， 而 且 所 
有 的 和 弦 都 分 别 属于 这 三 种 功能 属性 。 

黎 受 是 功能 学 说 的 绪 造 者 ， 以 后 产生 了 和 声 功能 学 派 ， 如 德国 的 一 些 和 声 教学 体系 ， 都 
继承 着 黎 曼 的 学 说 。 斯 波 索 宾 等 人 的 和 声 功 能 体系 较 之 黎 曼 稍 有 变化 ， 从 和 落 的 标记 上 就 
可 以 看 出 。 比 如 ， 大 调 的 工 级 和 弦 ， 黎 晶 标 记 为 S9g， 意 思 为 下 属 和 张 的 平行 和 蓄 ， 而 斯 波 索 
宾 等 人 在 他 们 的 和 声 教 本 中 则 采用 Si 的 标记 ， 意 思 为 下 属 功能 的 工 级 和 弦 。 又 如 大 调 史 
级 和 弦 ， 黎 曼 根 据 和 弦 连 接 情况 有 时 标记 为 Tp， 意 思 为 主 和 弦 的 平行 和 纺 , 有 时 为 仿 ， 
意思 为 下 属 音 下 方 的 小 二 度 音 (了 音 一 导 音 性 质 ) 代 替 了 下 属 音 的 下 属 和 天 ， 而 斯 波 索 宾 等 人 
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则 标记 为 TS 站 ， 表 明 是 具有 主 功能 和 下 属 功能 的 由 级 。 由 此 可 见 , 虽 然 他 们 都 将 和 弦 的 标记 
与 功能 含义 结合 起 来 ， 但 各 有 自己 的 见解 。 特 别 值得 一 提 的 是 ， 斯 波 索 宾 等 人 的 功能 体系 强 
调和 声 进 行 的 功能 序列 ， 是 从 调式 的 角度 来 前述 的 ， 他 们 将 和 声 进行 的 功能 序列 看 作 是 在 调 
式 中 各 和 艾 的 典型 序 进 。 

功能 体系 是 和 声 理论 更 趋 于 逻辑 化 的 标志 ， 它 对 于 理解 调 性 、 利 声 侦 向 与 和 弦 相 互 关 系 
等 方面 均 有 很 重要 的 作用 。 


矶 ， 以 强调 和 声 的 实际 写作 为 其 础 的 和 下 教 本 


享 德 米 特 的 《传统 和 声学 ?有 别 于 其 从 到 本 之 处 在 于 他 强 冰 以 和 声 的 实际 写作 作为 他 和 声 
数学 的 要 求 。 因 为 在 他 君 迪 ; “和 声学 万 是 一 ' 门 简单 的 技术 ， 用 一 些 根据 实 际 经 验 的 法 则 作 
基础 ， 这 些 法 则 都 是 从 历史 与 音响 学 的 实际 中 归纳 出 来 的 % 原 序 第 2 页 )。 因 此 ， 他 的 和 声 
教 本 驯 消 大 量 的 练习 ， 他 认为 :学 生 不 用 死记 规则 ， 全 部 作出 本 书 所 搜集 的 各 种 习题 后 ， 他 
所 得 到 的 积 声 知识 ， 比 起 他 下 苦 功 去 研究 那些 繁重 、 深 奥 而 渊博 的 和 声 论 著 之 后 可 能 获得 的 
和 声 知 识 还 要 更 完善 、 更 透彻 "( 原 序 第 3 页 ) 。 因 此 ， 他 的 和 声 教 本 理论 的 盖 述 部 分 极其 简 
明 扼 要 ， 他 所 注重 的 是 “比较 有 实用 价值 的 和 声 研究 *， 遂 过 大 量 的 习题 ， 使 学 生 热 悉 “ 范 转 
更 广 的 和 声 方法 ”。 


内 容 范 国 


这 六 本 和 声 教 本 在 内 容 范 围 方面 大 体 一 致 ， 都 是 以 十 八 至 十 九 世 纪 之 间 的 作品 中 的 和 疡 
方法 与 和 声 风格 作为 主要 依据 。 以 下 试图 对 几 个 具有 典型 意义 的 问题 进行 比较 分 析 。 


一 、 三 和 弦 连 接 的 基本 要 求 


按照 各 本 教科 书 的 不 同 要 求 ， 在 三 和 弦 连接 方面 可 分 为 三 类 方法 

第 一 ， 根 音 进行 的 强 弱 作用 。 普 劳 特 从 音响 与 审美 的 角度 ， 将 各 种 根 音 进行 都 区 别 看 
待 ， 让 学 生 了 解 ， 便 于 选择 。 该 丘 斯 也 是 从 这 一 角度 考虑 的 ， 根 据 五 度 相 生 的 原理 ， 列 级 与 
亚 级 离 主音 的 位 置 最 远 ， 因 此 根 音 三 度 上 下 行进 行 是 弱 进 行 。 辟 斯 顿 特别 强调 和 声 进 行 的 强 
弱 作 用 ， 专 门 列 了 一 张 普通 根 音 进 行 表 ， 从 和 声 的 节 痊 方面 为 学 生 提供 了 和 和弦 连接 的 依据 。 

第 二 ， 自 由 连接 。 享 德 米 特 没 有 这 方面 的 具体 要 求 ， 在 他 的 教学 体系 中 ， 各 种 进行 都 多 
许 ， 不 论 强 能 与 次 ， 学 生 可 以 选择 各 种 和 蓄 连 楼 ， 但 是 由 于 缺乏 明确 的 依据 ， 易 使 初学 者 茫 
然 失措 。 了 二 
第 三 ， 功 能 序列 。 这 主要 是 斯 波 索 宾 等 人 的 教学 体系 。 他 们 将 按照 和 弦 的 功能 属性 而 安 
排 的 和 声 进 行 称 为 功能 序列 。 一 般 以 T 一 5 一 D 一 T 为 骨架 ， 其 中 分 正 格 进 行 、 变 格 进行 ， 完 
全 进行 等 等 ， 让 学 生 按照 这 些 公式 来 掌握 和 弦 连 接 ， 这 种 方式 比较 简明 ， 辐 时 也 便于 掌握 调 
性 和 声 的 基本 规律 。 


二 、 副 属 和 弦 


此 劳 等 是 内 < 暂 转 调 ? 的 角度 来 考 二 这 个 问题 的 。 他 认为 , “ 调 的 每 一 个 普通 和 下 都 可 用 
它 自 己 的 属 和 弦 作 陪衬 。 每 一 个 新 的 属 和 豆 的 后 面 所 接 的 主 和 区 ， 都 仍旧 是 一 个 C 调 中 的 和 
弦 ， 这 个 调 性 的 心理 上 的 效果 实在 并 没有 失去 ?(《 和 声学 理论 与 实用 ?第 171 页 )。 由 此 可 见 ， 
他 将 副 属 和 艾 看 作 本 调 中 各 级 和 弦 的 “ 暂 转 属 和 弱 ?， 但 是 他 没有 阐明 其 本 身 与 原油 的 关系 。 
他 在 “ 变 和 豆 ? 这 章 中 也 提 到 了 副 属 和 蓄 ， 他 认为 ， 如 果 吕 属 和 苞 不 解 训 到 它 的 收 时 主 帮 外 ， 
则 可 以 将 它 看 作 是 本 调 的 变 和 弦 。 因 此 ， 他 将 同一 NS 站 据 解决 和 约 不 同 而 归 为 
两 个 范 昊 。 

该 丘 斯 的 理论 与 普 劳 特有 次 仆 之 处 ， 但 亦 春光 异 。 他 认为 ， 副 属 和 弦 解决 到 临时 主 和 
基 , “ 它 的 效果 是 忽然 攀 跷 了 原 调 "(* 和 声学 ?第 140 页 )， 从 而 引起 调 性 变化 (这 与 普 劳 特 的 亲 
述 不同 ) 证 只 有 当 它 解 次 到 本 调 的 和 弦 时 ， 才 被 认为 是 变 和 弦 。 因 此 , “一 个 和 藤 赁 其 如 何 
进行 ， 确 定 其 为 信 么 和 弦 ”( 第 113 页 )。 

妊 斯 轰 认 为 ， 而 属 和 艾 的 运用 本 身 不 影响 调 性 ， 相 反 还 会 有 助 于 原 调 的 加 强 ， 因 为 音阶 
中 的 任何 音 都 可 用 各 让 的 属 和 芯 ,“ 不 但 具有 效果 上 的 价值 ， 而 且 又 是 和 声色 彩 的 重要 源泉 。 
人 ……… 由 于 采用 这 些 属 和 驼 的 结果 ， 和 声 的 内 容 就 更 加 丰富 了 ?”(《 和 声学 ?第 160 页 )。 从 这 里 可 
以 看 出 ， 辟 斯 顿 是 将 副 属 和 弦 看 作 是 一 种 和 声色 彩 ， 并 不 强调 它 的 离 调 作用 。 

享 德 米 特 则 认为 ， 在 一 个 调 内 的 大 、 小 和 三 荡 ( 不 论 是 自然 音 还 是 含有 变化 音 的 三 和 苞 ) 
前 ， 都 可 用 临时 属 和 豆 来 加 强 它们 本 身 的 作用 ， 这 样 并 不 改变 原 调 。 因 此 ， 他 的 观念 与 峰 斯 
顿 类 似 。 这 种 看 法 也 是 近 现代 出 版 的 和 声 教 本 中 的 普遍 看 法 。 

斯 波 索 宾 等 人 将 副 属 和 弦 解 释 为 “ 离 调 ?,， 他 们 写 道 : “ 离 调 就 是 副 属 和 芝 解 决 到 自己 的 
临时 主 和 粥 ， 同 时 临时 主 和 弦 仍 然 从 属于 主 调 ?(< 和 声学 教程 ?下 册 第 29 页 )。 由 此 可 见 ， 他 
们 虽然 将 副 属 和 弦 称 为 “ 离 调 ”， 但 未 脱离 原 调 。 他 们 还 提出 : “自然 音 体系 中 由 于 加 进 了 一 
属 和 莓 ( 副 下 属 和 表 比 较 少 见 ) 和 离 调 , 即 变 得 更 丰富 ,更 宽广 而 成 为 六 将 调式 体系 ”"( 第 31 页 )。 
即 认 为 副 属 和 粥 的 应 用 是 扩展 调式 体系 的 一 种 和 声 手 段 。 


三 、 和 了 弦 外 音 


普 劳 特 将 和 芝 外 音 称 为 不 重要 的 不 协和 音 。 因 为 他 认为 ;和 终 外 音 “ 与 发 声 的 这 个 和 引 
中 的 一 部 不 协和 ; .但 是 因为 它 自 身 并 不 是 和 苞 的 重要 部 分 ，…… 所 以 称 为 不 重要 的 不 协和 和 
音 ”(《 和 声学 理论 与 实用 ?第 180 页 ) 。 因 此 ， 他 关于 和 弦 外 音 的 概念 着 重 于 和 声 纵 癌 上 的 发 声 
效果 ， 而 没有 强调 声 部 进行 上 的 装饰 性 与 节奏 性 的 作用 。 

辟 斯 顿 对 于 这 个 问题 讲 得 比较 透彻 。 一 方面 他 从 音乐 发 展 史 的 角度 来 痰 ， 他 认为 : “ 音 
乐 的 语言 也 是 像 其 他 任何 语言 一 样 地 经 过 进展 了 的 。……' 一 个 和 声 背 她 是 可 以 简化 成 数目 较 
少 的 和 苞 的 ，…… 这 少数 的 和 芝 构 成 了 和 声 的 轮廓 ， 也 就 是 代表 和 声 背 景 的 一 个 肯 有 骆 ， 而 那 
个 比较 复杂 的 旋律 的 结构 就 是 建筑 在 这 上 面 的 "(<《 和 声学 ?第 108 页 ) 。 照 他 看 来 ， 和 蕊 外 音 本 
身 并 不 存在 ， 而 是 由 于 音乐 语言 的 习惯 应 用 而 形成 的 某 些 特征 。 另 一 方面 ， 他 还 从 对 位 、 声 
部 进行 的 角度 考虑 , “和 弦 外 音 在 旋律 上 和 节奏 上 的 特性 ， 并 不 是 因为 它 是 和 弦 以 外 的 音 而 


ee 


产生 的 。… 和 … 和 弦 外 音 纯粹 属于 旋律 方面 的 性 质 ， 因 为 它 与 和 弦 音 的 不 相 协 和 而 加 强 了 ?局 
前 ) 。 因 此 ， 音 乐 中 的 对 位 素材 ， 就 包括 了 构成 它们 的 和 弦 外 音 。 和 弦 外 音 与 某 种 声 部 进行 
的 特点 有 着 密切 关系 ， 并 提 对 旋律 也 是 一 种 装饰 ， 可 以 造成 新 的 色彩 与 紧张 度 。 

除了 通常 大 家 熟知 的 和 弦 外 音 外 ， 享 德 米 特 还 提 到 了 一 种 “自由 音 ?， 这 是 一 种 与 前 后 声 
部 未 形成 级 进 关系 的 和 弦 外 音 。 另 外 ,他 还 提出 :“ 在 使 用 和 弦 外 音 时 ,和 芝 外 音 与 和 弦 音 之 交 
发 生 的 平行 五 度 可 以 毫 不 犹 殉 地 使 用 ”(* 传 统 和 声学 ?第 55 页 )。 因 此 ， 他 对 和 弦 外 音 处 理 上 
的 要 求 较 宽 。 


四 、 转 译 


首先 ， 从 调 性 关系 的 远近 来 看 。 

普 劳 特 认 为 ; “两 个 大 泣 的 宫 音 之 圆 的 距离 是 协和 音程 时 ， 我 们 就 说 这 两 调 互相 有 关系 ; 
完全 协和 背 程 的 关系 不 完全 协和 音程 的 关系 近 ，…… 假使 两 官 音 相 离 半音 ， 或 是 二 者 相隔 一 
个 壮 或 减 首 程 的 距离 ， 这 种 调子 普通 都 称 为 * 远 隔 调 !?(k 和 声学 理论 与 实用 第 159 页 )， 这 是 
从 主音 之 间 的 音程 关系 来 区 分 的 。 

杜 厚 阿 则 以 音阶 中 相差 几 个 升降 号 来 决定 。 他 提出 : “ 凡 在 其 音阶 的 组 织 中 ， 仅 有 一 个 
升 、 降 号 的 差别 的 那些 调 ， 都 是 一 级 关系 调 ， 而 其 余 的 都 是 二 级 关系 调 ”(k 和 声学 教程 ;上册 
第 60 页 )。 

， 该 丘 斯 仍 从 五 度 相生 的 角度 来 考虑 这 个 问题 ,) “ 调 与 调 的 关系 ， 和 音 与 音 的 关系 完 全 一 
样 ， 主音 (音阶 的 第 一 音 ) 互 隔 五 度 的 两 调 。 其 调 号 必 相 
近 仔 (< 和 声学 ?第 104 页 )。 可 见 ， 他 是 赁 音程 关系 与 调 号 来 区 
As 

肚 斯 顿 认为 ; 调 的 关系 * 是 以 两 调 间 共同 音 的 多 赛 为 根据 的 *(k 和 声学 第 86 页 )， 共 同音 
越 多 两 调 关系 越 近 ， 反 之 越 远 。 这 又 是 另 一 种 解释 。 

-斯波 索 宾 等 人 还 从 功能 的 角度 来 谈 这 个 问题 ， 他 们 认为 : “ 调 性 关系 建立 在 它们 的 主音 
的 功能 的 相互 关系 上 ， 两 个 主音 的 相互 关系 愈 简单 ， 调 性 的 相互 关系 也 您 接近 。 两 个 调 性 的 
共同 音 及 共同 和 芯 愈 多 ， 其 相 下 关系 即 愈 简单 *(k 和 声学 教程 ?下 贡 第 41 页 ) ,这 与 辟 斯 顿 的 理 
论 很 相似 这样 , 调 的 远近 关系 包括 了 主音 之 间 的 相互 关系 ,共同 音 与 共同 和 芝 的 多 少 等 因素 。 

其 次 ， 从 转调 的 方法 来 看 。 

普 劳 特 分 为 “渐次 转调 "( 有 共同 和 玫 ) 与 “直接 转调 ?( 无 共同 和 弦 ) 两 种 。 

杜 勃 阿 则 分 为 “一 级 近 关 系 转调 ?与 “一 级 近 关 系 转调 ?两 种 ， 并 且 他 的 着 服 点 比较 广泛 ， 
他 采用 各 类 和 芝 先 停 在 原 调 然后 转 入 新 调 的 方法 。 

该 丘 斯 将 有 共同 音 转调 与 无 共同 音 转 调 归 为 “自然 音 转调 ?与 “变化 音 转 调 ?两 种 。 

习 斯 顿 将 转调 的 过 程 分 为 三 个 阶段 ， 第 一 ， 必 须 使 人 听 到 一 个 明确 的 调 。 第 二 ， 在 某 一 
个 地 方 ， 作 由 者 改变 他 所 用 的 中 心音 。 第 三 权能 使 人 觉察 到 所 引起 的 调 的 长 变 ， 并 清楚 地 
听 出 那 新 调 的 中 心音 来 。 

斯 波 索 宾 等 人 认为 转调 必须 通过 。 1 .表明 前 调 。 2 .引进 中 介 和 络 及 该 和 弦 功能 的 变 
换 ，3 .引进 转调 和 芝 ， 4 .构成 结束 的 终止 这 四 个 步 又 才能 完成 。 在 他 们 看 来 ， 转 调 的 完成 
依赖 于 和 声 功能 音义 的 转换 ， 这 也 是 黎 曼 和 声 劲 能 学 说 中 重要 的 一 点 。 


第 三 ， 从 曲 式 结构 来 兰 。 

杜 勃 阿 认为 ; “在 音乐 作品 中 ， 转 调 ， 节 奏 和 曲 体 结构 这 三 种 艺术 手段 是 同等 重要 的 ” 
(和 声学 教程 ?上 册 第 69 页 )。 这 说 明 他 很 重视 曲 式 结构 ， 因 为 转调 作为 一 种 手法 在 和 声 写 作 
过 程 中 占有 较 重 要 的 地 位 ， 但 决 不 能 将 它 孤 立地 视 为 仅 是 一 种 和 声 手 法 ， 而 必须 考虑 到 它 的 
节奏 部 位 与 赐 式 结构 。 

及 斯 顿 也 谈 到 了 这 个 问题 ， 他 认为 , “作曲 家 写作 之 时 ， 往 往 十 分 注意 作品 中 的 调 性 的 
设计 ，…… 转调 是 用 来 求 得 变化 的 ……， 因 此 ， 调 性 的 设计 是 曲 体 中 的 一 个 最 重要 的 丸 束 ? 
(< 和 声学 ?第 88 页 )。 可 见 ， 调 性 布局 以 曲 式 结构 为 依据 ， 转 调 的 安排 是 从 整个 此 式 的 第 度 来 
考虑 的 ， 而 曲 式 结构 又 需要 通过 调 性 布局 来 明确 。 

折 波 索 宾 等 人 则 以 强调 曲 式 的 各 个 部 分 的 调 性 功能 来 实 撞 转调 的 , “下 开始 的 乐 段 范围 
中 ， 到 属 调 及 属 和 声 组 其 他 各 调 的 转调 ， 由 于 赂 能 的 作用 。 辣 有 最 大 的 意义 。 但 在 音乐 作 
品 的 中 间 部 分 (连接 部 分 、 开 展 部 分 》 到 下 属 育 的 离 调 及 转向 下 属 方向 的 转调 较为 常见 "(《 和 
声学 教程 ?下 册 第 4 页 。 这 个 问题 仙人 村 第 五 十 九 章 “乐曲 调 性 布局 的 基本 原则 ?中 谈 得 更 为 
详细 ， 他 们 的 整个 调 性 布局 是 建立 在 4T 一 D 一 S 一 T? 的 调 性 序 进 上 的 。 


习题 写作 要 求 


由 于 各 本 教科 书 建 立 在 不 同 的 理论 基础 上 ， 对 和 声 教学 又 有 不 同 的 设想 ， 故 而 对 习题 的 
写作 要 求 也 因 人 而 异 ， 但 都 具有 各 自 循序 渐进 的 逻辑 性 。 

普 劳 特 的 习题 由 于 采用 宗教 歌曲 的 形式 ， 因 此 在 写作 时 他 要 求 “ 激 起 学 者 想像 力 ， 并 鼓 
舞 他 对 于 作 有 曲 的 尝试 ，…… 试 将 这 些小 乐曲 的 高 音 部 尽 可 能 地 曲调 化 ”(5 和 声学 理论 与 实用 
第 一 版 原 序 第 7 页 )， 很 明显 ， 他 的 习题 要 求 达到 合唱 化 的 写作 风格 。 

杜 勃 阿 为 学 生 提 供 了 一 本 《习作 示范 >， 但 他 要 求 “学 生 首先 应 该 用 他 们 自己 的 和 声 配置 
这 些 低音 和 高 音 部 习题 ?， 然 后 “把 作者 的 作法 同 自己 的 习作 互相 比较 ， 并 从 中 吸取 一 些 必 要 
的 教 益 ”。 他 还 要 求 ” 使 音乐 艺术 得 以 逐渐 丰富 和 充实 起 来 的 、 并 形成 为 人 们 所 共同 称 之 为 
“自由 风格 ?的 那 种 组 合 和 素材 ”(《 和 声学 教程 ?序言 第 2 页 )。 因 此 ,他 的 习题 的 最 终 要 求 十 充 
分 运用 各 类 和 弱 外 音 ， 达 到 各 声 部 相互 配合 、 流 畅 加 顺 、 写 于 音乐 仁 的 目的 。 这 也 是 法 国 和 
声 习 题 的 特点 。 

该 丘 斯 的 教 本 世 附 有 “习题 选 符 "， 他 也 要 求学 生 在 自己 做 完 习 题 之 后 才 参 考 答案 。 他 订 
出 了 许多 声 部 写作 的 规则 ， 他 认为 “这 是 作曲 艺术 中 重要 又 基本 的 事项 。 初 学 者 从 事 这 种 
练习 时 ， 必 须 严 守 ?(《 和 声学 ?第 23 页 )。 

孙 斯 顿 则 强调 习题 写作 在 音乐 风格 上 的 “共性 “， 不 强调 "个 性 ?。 他 认为 , “我 们 并 不 是 
想 把 规则 当 作 自 然 律 来 看 ， 或 者 想 根据 美学 的 观点 来 证 明 规 则 的 正确 。 做 本 书 的 练习 题 时 ， 
应 该 仿效 作曲 家 的 共同 写作 法 ， 不 必 力求 独 创 性 *(* 和 声学 ? 绪 言 第 2 页 )。 本 着 这 个 目的 , 因 
而 在 他 的 习题 中 ， 有 相当 数量 是 模仿 作曲 家 现成 作品 的 习题 ， 这 样 的 练习 从 掌握 共性 写作 的 
风格 意义 上 来 说 是 一 个 重要 的 环节 。 

享 德 米 特 的 习题 能 适应 于 不 同 程度 的 学 生 ， 他 的 习题 能 “引导 学 生 从 最 初步 的 和 声 写作 
达到 节 高 深 的 富 于 变化 的 写作 技巧 ”传统 和 声学 ? 原 序 第 4 页 )。 他 的 习题 大 部 分 只 限于 正 


兰 和 蓄 的 适用 范围 。 但 从 副 三 和 豆 起 ,他 的 习题 风格 与 和 声 应 用 方法 与 其 他 教 本 的 习题 大 不 相 
同 ， 富 于 新 颖 独到 的 趣味 。 他 建议 ， 教 师 还 可 以 给 程度 低 的 学 生 补 充 一 些 习题 以 加 强 练习 ; 
而 对 于 天 资 高 的 学 生 也 不 必 过 分 要 求 ， 以 免 影响 他 们 的 发 展 。 这 种 要 求 是 比较 科学 的 ， 有 利 
于 学 生 正 确 地 掌握 和 声 的 应 用 方法 。 

斯 波 索 宾 等 人 在 他 们 的 * 和 声学 教程 “第 三 版 序言 "中 提出 ; “教学 经 验 告诉 我 们 ,必须 加 
强 教 本 的 实习 一 面 >。 由 此 可 见 ， 他 们 很 强调 习题 写作 。 由 于 他 们 习题 的 类 别 较 多 ， 因而 使 
学 生 们 能 在 各 方面 都 得 到 发 炼 。 但 是 由 于 他 们 的 习题 中 规则 限 得 太 死 ， 以 致 于 影响 学 生 的 想 
像 力 。 

各 本 教科 书 的 习题 类 别 与 写作 要 求 是 有 所 不 同 的 ， 但 是 总 的 目标 是 一 致 的 。 他 们 的 目的 
都 是 为 了 培养 学 生 的 实际 创作 能 力 ， 要 求学 生 在 不 过 反 写 作 贺 由 的 前 洽 下 ， 尽 可 能 地 发 挥 想 
像 力 ， 因 此 他 们 都 提出 了 艺术 上 的 要 求 。 早 要 求 在 技术 上 完美 无 马 ， 又 要 求 在 实际 音乐 效果 
上 尽善尽美 ， 使 二 者 有 摘 志 结合 起 来 。 


赴 过 以 二 三 个 方面 的 比较 ,我 们 可 以 较 清 楚 地 看 到 各 本 教科 书 的 “共性 ?与 “个 性 ”, 这 对 于 
我 们 的 和 志 教 学 是 有 重要 意义 的 。 因 为 任何 一 种 和 声 教 学 体系 ， 只 要 能 在 音乐 教育 的 天 地 中 
占据 一 席 之 位 ， 就 必定 有 它 值 得 研究 的 价值 。 通 过 这 种 比较 分 析 的 方法 ， 深 入 地 了 解 各 种 和 
声 教学 体系 ， 就 可 以 使 我 们 掌握 各 本 教科 书 的 特点 以 作为 我 们 和 声 教学 实践 的 借鉴 

和 声学 是 一 门 基础 课 ， 其 中 存在 的 一 些 共同 规律 虽然 通过 长 期 积 毗 形成 传统 延 作 了 下 
来 ， 但 是 由 于 历史 的 发 展 ， 音 乐 思 潮 、 创 作风 格 以 及 听众 审美 标准 与 审美 感受 的 变化 ， 它 不 
可 避免 地 也 应 该 随 之 而 有 所 创新 。 本 文 所 比较 分 析 的 对 象 的 和 声 内 容 范围 仅 限 于 十 八 、 士 
九 世 纪 的 音乐 创作 ， 到 了 二 十 世纪 ， 音 乐 创作 发 生 了 很 大 的 变化 ， 旧 的 和 声 教学 体系 就 会 存 
在 与 新 的 音乐 创作 风格 不 相 适 应 的 状况 。 因 此 ， 对 于 每 一 本 传统 的 和 声 教科 书 ， 我 们 不 能 仅 
仅 停留 在 平行 比较 和 借鉴 参考 的 阶段 ， 而 应 该 不 断 地 加 以 发 展 与 更 新 。 各 种 和 声 教学 体系 的 
形成 本 身 也 是 一 个 发 展 的 过 程 ， 过 去 曾 被 视 为 下 十 不 变 的 规律 或 原则 ， 今 天 完全 和 可 能 被 新 
的 创作 实践 证 明 为 陈旧 过 时 。 和 声 ， 作 为 音乐 创作 中 一 个 重要 的 手段 ， 仍 然 处 于 不 断 探索 之 
中 。 但 是 ， 我 们 也 不 能 将 传统 的 艺术 规律 或 原则 统统 否定 ， 而 应 该 从 事物 发 展 的 过 程 中 寻觅 
其 前 后 传承 的 线索 和 推陈出新 的 因 杂 关系 ， 从 而 在 错综复杂 的 演变 中 找到 其 潜在 的 规律 ， 并 
进一步 充实 与 更 新 ， 建 立 一 种 适应 于 今天 我 国 音乐 创作 的 和 声 教学 体系 。 

一 九 八 四 .十 二 ， 

wawrvvewuevrurvnvrssurveumvmurenumaunurarueurmueuvruaummuvmonuuruumenumua 

〈 上 授 23 页 ) 


: ， 诈 ，@ 见 查 皇 西 编纂 ,《 存 见 古 琴曲 谱 辑 览 ?， 音 乐 出 版 社 1958 年 版 ， 第 6 页。 
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